interpretazione di raro pregio
per il controllo del timbro, an-
che se l'interpretazione dal vivo
di una pianista decisamente pit
incline all’emotivita come Bea-
trice Rana ci da ben altre emo-
zioni (nel 2013, al concorso Van
Cliburn: cfr. numero 172 di MU-
sicA). Basta poco, alla Rana,
per animare questa musica:
qualche rallentando nella Bar-
carolla, la facilita degli abban-
doni al canto nella Musica not-
turna, la frenesia ritmica in In-
seguimento, che pur durando
qualche secondo in piu appare
piu vitale rispetto all'interpreta-
zione di Fontana grazie alla ric-
chezza dei colori e degli accenti
ritmici.

Luca Segalla

STRAVINSKI «Piano conversations » pia-
noforte Luigi Palombi
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Un disco insoli-

sta eclettico. Al
cenfro di queste
_ “conversazioni
[ al pianoforte”
mtorno alla figura di Stravinski
c’e la versione pianistica del
balletto Apollon Musagete, rea-
lizzata dallo stesso compositore
prima della versione definitiva
per orchestra. La parte piu sti-
molante del cD, registrato a Lu-
gano all’Auditorium della Radio
della Svizzera Italiana, consiste
pero nella miriade di piccole
pagine di contorno, quasi tutte
trascrizioni e quasi tutte per
mano di Stravinski, disposte in
un arco cronologlco che va dal
balletto L'uccello di fuoco del
1910 al Preludio del 1936/1937,
qui presentato in prima regi—
strazione mondiale.
Luigi Palombi ha al suo attivo
un CD con trascrizioni bachiane,
un ¢D di musica da film e un ¢D

dedicato a Duke Ellington e la
sua frequentazione del reperto-
rio jazzistico e “leggero” lascia
delle tracce nel tocco poco in-
cisivo, nella fluidita del fraseg-
gio, nel tono intimo e diretto
delle interpretazioni. Il risultato
& uno Stravinski cordiale e sa-
lottiero, in un viaggio in cui co-
munque non mari¢ano i contra-
sti, in virtu di alcuni accosta-
menti decisamente spiazzanti
come il passaggio dall’armoniz-
zazione dell’Inno statunitense
e dal Souvenir d’'une marcia
boche del 1917 (Ricordo di una
marcia “crucca’, una parodia
di una marcia tedesca), al com-
posto coro dal prologo del Bo-
ris Godunov di Mussorgsky ed
alla Ronde des princesses dal-
I'Uccello di fuoco.

1l pezzo forte dell’antologia, la
trascrizione di Apollon Musage-
te, soffre del confronto con la
versione orchestrale, perché
una partitura cosi trasparente e
asettica diventa piuttosto piatta
sul piano timbrico quando ese-
guita al pianoforte, mentre la
Danse sacrale dalla Sagra della
primavera sotto le dita di Pa-
lombi & tagliente nel timbro ma
travolgente per il volume sono-
ro e I'Allegro dal Pulcinella ap-
pare un po’ ingessato.

Sono pero impagabili 1a legge-
rezza delle interpretazioni della
trascrizione del Ragtime (I'ori-
ginale e per undici strumenti) e
del Tango. Se Stravinski imma-
ginava questo Tango come un
puro scheletro sonoro, l'inter-
pretazione di Palombi sembra
voler recuperare la sensualita
sottile del tango delle origini,
attraverso un tocco leggero e
piccole esitazioni nel fraseggio.
E una sensualita appena accen-
nata, la quale senza turbare la
linearita della costruzione stra-
vinskiana rende questa esecu-
zione molto suggestiva. Sugge-
stive sono anche le vitree atmo-
sfere della trascrizione della
Polka dai Tre pezzi facili per




pianoforte & quattro mant €
del Valse pour les enfans, due
miniature eseguite — qui abbia-
mo davvero lo Stravinski neo-
classico programmaticamente
ostile al sentimento — nel segno
di un rigoroso rispetto della re-
golarita del tactus.

Luca Segalla
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